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INTRODUCCION 


La investigación, recopilación y coordinación de la obra completa para guitarra de F. Tárrega, me ha 
ocupado hasta el momento 18 años. En este tiempo viajé reconstruyendo el mismo camino que en su época 
recorrió Tárrega. La suerte y la constancia me ayudaron y tuve el privilegio de poder “aun” recuperar toda la 
obra de este maestro en manuscritos originales compuestos, copiados y firmados por el mismo Tárrega, con 
más de un millar de páginas. También fue muy importante para mí conocer a discípulos y amigos de Tárrega 
de forma directa o a través de sus familiares ya que obtuve una información importante de cómo les ensefiaba 
Tàrrega a interpretar su música. 


Desde estas líneas agradezco а todas las personas que hicieron posible esta edición como: E. Pujol, 
S. Garcia, Mercedes Aguinaga, R. García de Vargas, familias de Josefina Robledo y Daniel Fortea, 
Carmen Correcher, Josefina Cruzado, familias de Pepita Roca, J. Espert y Andrés Segovia, quien me revisó 
todos los manuscritos. | 


Melchor Rodríguez 
Madrid, 1991. 


INTRODUCTION 


The research into the Complete Works for guitar by F. Tárrega, their compilation and coordination, 
have so far taken me 18 years. During this period, I have reconstructed the same path that Tárrega in his 
time trod. I was helped by luck and perseverance, and was “yet” privileged to be able to retrieve all of this 
maestro's works in original manuscripts composed, copied and signed by Tárrega himself, amounting to more 
than a thousand pages. lt was also very important for me to meet Tárrega's pupils and friends, either directly 
or through their families, since this gave me a valuable source of information on how Tárrega taught his pupils 
to interpret his music. 


I would like to take the opportunity of thanking all those people who made this publication possible, 
including: E. Pujol, S. Garcia, Mercedes Aguinaga, R. García de Vargas, the families of Josefina Robledor, 
Pepita Roca and Daniel Forica, Carmen Correcher, Josefina Cruzado, J. Espert and Andrés Segovia, the last 
of whom revised all the manuscripts for me. 
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LAS PIEZAS ORIGINALES PARA GUITARRA 


De las 31 piezas originales para guitarra presentadas por esta edición. Tárrega sólo editó nueve, Primero. 
en 1904 con la editorial valenciana <Antich y Tena», «Capricho Arabe», «Gran Vals», «Аде та!» (Mazurka), 
«iRosital» (Polka), «Marieta!» (Mazurka), y más tarde. con «Vidal-Llimona y Boceta» de Barcelona, «Ma- 
ria» (Gavoita), «¡Sueño!» (Trémolo). «Minuetto en Mi Mayor» y «Recuerdos de la Alhambra», todas ellas 
facsímiles en esta edición. : 


Después de la muerte de Tárrega, han ido apareciendo distintas publicaciones de sus piezas, siempre 
acompañadas con revisiones y digitaciones de algún guitarrista: de estas publicaciones a la presente existe 
una considerable diferencia en cuanto a la digitación, número de compases, e incluso armonias. lo cual hay 
que tener en cuenta a la hora de interpretarlas. 


Esta publicación tiene como base las ediciones y manuscritos originales de Tárrega, como fuente princi- 
pal para la comprobación textual de su obra, con sus versiones y digitaciones originales. 


Las iniciales SEM que hay al comienzo de cada obra corresponden a «Soneto Ediciones Musicales». así 
como el orden numérico establecido. 


Entre estas 31 piezas hay inédito lo siguiente: «La Věrsión de Polka Emilia». «Vals a dos guitarras», «Va- 
riaciones sobre motivos nacionales», seis de las Variaciones de la «Gran Jota». las introducciones de los val- 
ses «Las dos hermanitas» y «Vals en Re» y. por último. la introducción y final de la obra «Malagueña». 


ORIGINAL GUITAR PIECES 


Of the 31 Original Guitar Pieces included in this edition. Tárrega published only nine. five of them in 
1904, with the Valencian publisher Antich y Tena: “Capricho Arabe” (Arab Whim). “Gran Vals” “Adelita” 
(mazurka), “Rosita” (polka). “Marieta” (mazurka). The others were published at a later date. through the Bar- 
celona publishing house Vidal-Llimona y Boceta: “Maria” (gavotte). “Sueño” (Dream. a tremolo). "Minuetto 
en Mi Mayor” (Minuet in C Major). and “Recuerdos de la Alhambra” (Memories of the Alhambra). These 
pieces are included in facsimile form. | 

Since Tárrega`s death. various editions of his Pieces have appeared. These have always been accompanied 
by the revisions and fingerings by another guitarist. This edition. when compared to previous ones just men- 
tioned, is quite different with respect to fingering. time. and even harmonies. This should be kept in mind 
when playing them. 

. This edition is based on Tárrega's original manuscripts and publications. These have been used as the 
main source for textually verifying his work with the original fingering versions. 


The initials SEM at the beginning of each work mean “Soneto Ediciones Musicales”: they also indicate 
the established numerical order. 


Of these 31 pieces. 14 are published here for the first time: "El Bis de Polka Emilia". "Vals a dos guitarras” 
(Two Guitar Waltz), “Variaciones sobre motivos nacionales” (Variations on National Motives). six variations 
of the "Gran Jota”, the introductions to the waltzes "Las dos hermanitas" (The Two Little Sisters) and “Vals en 
Re” (Waltz іп B). and finally thé introduction and conclusion of “Malagueña”. 


Melchor Rodríguez 
Madrid. 1992 
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Manuscrito de Tárrega 
Comienzo y final de la Alborada SEM nº 23 
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FANTASIA SOBRE MOTIVOS DE MARINA DE ARRIETA 


Por 
Francisco Tárrega 
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FANTASIA SOBRE LA TRAVIATA DE VERDI 


Por 
Francisco Tárrega 
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DANZAS CELEBRES 


LA ALBORADA - SEM N°23, pág. 14 (juguete dedicado a mi hijito Paco) 


La forma Lied de esta pequeña y graciosa pieza sugiere los sonidos de un juguete 
musical, como indica su dedicatoria, sobre todo en la sección B en la que la sonoridad 
cristalina de los armónicos artificiales se hace más patente. 


Melódicamente, una célula rítmica de tres semicorcheas es la base de esta segunda 
sección a la vez que la presenta como conclusión cadencial de cada período de la 
sección А. 


Armónicamente la sección A está en la tonalidad principal y la sección B en la 
tonalidad de la subdominante (Re mayor). 


En las dos cadencias principales precede a la dominante un acorde alterado de 
dominante de dominante en la primera (compás 14) lo mismo que en la segunda (compás 
30), si bien la escritura de Mif por Fa natural puede dar pie a otra interpretación. 


Llama la atención cierta incongruencia en el compás 13 al presentar el IVº no con 
su segunda inversión como en el compás quinto, sino en estado fundamental. 


La sección de armónicos en la mano derecha sola, con sincronización de ligados para 
la izquierda, sola también, requiere un alto nivel instrumental del intérprete. 


ODALISCA (Danza) - SEM Nº24, pág. 16 


Antes de la consolidación de la forma sonata como una pieza bitemática y tripartita, 
las sonatas tenían una forma binaria y eran monotemáticas. Así las de Scarlatti, J.S. Bach, 
Vivaldi y otros. Normalmente la armonía progresaba del primero al quinto grado en la 
primera sección y del quinto al primero en la segunda. 


Esta danza de Tárrega puede ser considerada como una pequeña sonata monotemática 
y bipartita a la manera de las sonatas antiguas, si bien con variantes importantes. 


Por de pronto la armonía de la primera sección está prácticamente en el tono de la 
dominante de La mayor, de modo que sólo los cuatro primeros compases establecen la 
relación dominante tónica dentro de la tonalidad principal: A (V-D. 


La segunda sección B está toda ella en la tonalidad principal, con breves incursiones 
en la subdominante (Re mayor). жағасы. 


A 
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Por lo tanto podemos esquematizarla así: 


A B 
ылы ы кы z Tu E 222. 
V-I- V V у Í 
La Mayor Mi Mayor La Mayor 


Las armonías alteradas que presenta en la primera sección por medio de progresiones 
y dominantes secundarias crean tensión, la cual es diluida por la claridad armónica de la 
segunda parte. 


Un solo motivo rítmico sincopado con algunos adornos, es la base sintáctica de la 
obra. 


El carácter de la misma puede evocar cualquier tipo de danza indeterminado de ritmo 
binario. 


DANZA MORA SEM N°25, pág. 18 


El obstinato rítmico es la base de esta obra, obstinato sobre el que se montan dos 
cortos motivos temáticos. La preparación y unión de los mismos se realiza por medio de 
diseños en forma de arpegios o escalas. En conjunto se distinguen dos partes bien 
diferenciadas precedidas y seguidas por un diseño que sirviendo de introducción en un 
primer momento, aparece al final como conclusión. 


La segunda parte está en la tonalidad de Si mayor claramente, y sobre un pedal 
rítmico de tónica aparece un diseño gracioso totalmente arpegiado en su antecedente. 


La primera sección (compases 17-41) contiene un motivo cuyo arranque se encuentra 
en "La Maja de Madrid" de Oudrid, sí como posteriormente en "La violetera" de Padilla. 
En este tema se encierran ya todos los elementos que aparecerán hasta el final de la obra: 
ritmo sobre una pedal, diseños en modo mayor (antecedente) y modo frigio (consecuente), 
células rítmicas principales. 


El ambiente de la obra viene dado por el equívoco armónico entre la tonalidad de mi 
menor y la modalidad del Si frigio. Añadiendo la tercera mayor -cadencia andaluza- al 
modo de Si en casi toda la obra, el equívoco aún es más perceptible. Si mayor, como parte 
central, equilibra la música que le precede y sigue, y precisamente este ser y no ser hace 
que esta obra contenga una gran belleza dentro de su sencillez. El final, claramente en Si 
mayor (У-1) mantiene la ambigůedad por un lado (se podría volver D.C. de modo 
indefinido) a la vez que resulta conclusivo. 
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Tárrega en esta obra siente la modalidad y la expresa en conjunto con armonías 
libres, no sujetas a las funciones tonales, excepto en la segunda sección, toda ella en Si 
Mayor. 


LA CARTAGENERA SEM Nº26, pág. 21 


La base de un grupo de piezas populares del Sur de España son las seguidillas 
castellanas, cuna del bolero, las boleras, murcianas, rondeňas, malagueňas... etc., tomando 
cada una de ellas las características propias gue las distinguen de las otras. "La 
Cartagenera" o "Murcianas" son unas especie de Fandango, danza de las más antiguas de 
España. Así Gluck en su "Don Juan" y Mozart en "Las Bodas de Fígaro“ usan estos 
ritmos. Generalmente es música para interpretar con guitarra y castaňuelas, si bien en las 
murcianas muchas veces se agrega un violín. 


"La Cartagenera" de Tárrega cumple con los reguisitos fundamentales de este tipo 
de danza, acercándonos en cierto sentido a la manera de ser de la Malagueňa, derivada del 
Fandango. Están construidas sobre la cadencia andaluza y tienen una primera sección sin 
"cante" seguida de una copla. Otra nueva sección semejante a la primera culminará en la 
segunda copla gue precipita el final en la tonalidad de Mi menor. Como en otros casos la 
única modulación se produce sobre el relativo mayor de la tonalidad. Antes de la primera 
copla, unos motivos cortos y sencillos gue crean un diálogo gue nos sugiere instrumentos 
distintos a los puramente rítmico-armónicos. Las dos coplas están en la tonalidad del 
relativo, pero con cadencia en la Dominante del tono principal. 


"Murcianas" de J. Arcas, es la misma obra que "La Cartagenera" de F. Várrega че 
aquí presentamos. 


Hemos incluido esta obra en las 31 Piezas de Tárrega por ser conocida en el mundo 
guitarrístico, y cómo no, porque Tárrega la reformó en cuanto a la edición de Árcas, 
consiguiendo una versión más lograda musical y guitarrísticamente hablando. 


No obstante hay que aclarar que Tárrega no publicó esta Pieza, la confusión viene 
por las ediciones que la publicaron posterior a su muerte, que no dieron ningún tipo de 
aclaraciones. 


No hay duda que J. Arcas ejerció gran influencia en la época con sus composiciones, 


estos ejemplos que aquí se muestran nos sugieren la manera de interpretar Tárrega las obras 
de Arcas, más quizás que considerarlos como obras propias importantes. 
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FANTASIAS 


En música el término "fantasía" refleja una composición sin forma preestablecida, y 
es también un conjunto de temas de ópera, formando una pieza corta. Pero no siempre fue 
así. El origen hay que buscarlo en el s.XVI y aun antes, cuando los instrumentos imitaban 
contrapuntísticamente en los motetes, o bien glosaban sobre un "cantus firmus". Es en 
Inglaterra, en el s.XVII, cuando la fantasía se independiza del motete y se compone sobre 
temas originales propios. La fuerza de la sonata y de la sinfonía hace que se relegue en 
parte al olvido a este género contratpuntístico precursor de la fuga, junto con la giga y el 
ricercare. Milán Mudarra, Cabezón, Bach, Mozart, Berlioz, Falla... son autores de 
fantasías, entre otros muchos. En el Romanticismo pasa a ser en músicos, muchas veces 
poco conocidos y menos reconocidos, un montaje de ideas, a veces sin excesiva conexión 
entre ellas, formando verdaderas "ensaladas", y adoptan el nombre de "caprichos" como 
sustitución al de fantasías. De este modo se adaptan a diversos instrumentos temas 
populares en un momento determinado, lejanos casi siempre de la sonoridad original para 
la que fueron creados. Estas adaptaciones tuvieron en su época mucho éxito y hay que 
reconocer que es fruto del mismo la cantidad de adaptaciones musicales de todo tipo que 
existen. 


Desde luego que esta situación queda muy lejana de aquella del s.XVI cuando en el 
año de 1565 Tomás de Santa María publicaba su "Libro llamado arte de tañer fantasia aisi 
para tecla como para vihuela y todo instrumento a tres y cuatro voces y más". 


El interés musical de las dos fantasías de Tárrega no puede ser otro que e] que se 
derive del que tienen las obras originales. "Marina" de E. Arrieta y "La Traviata" de G. 
Verdi eran en la época dos obras muy celebradas, y no siempre el público tenía la 
oportunidad de escuchar sus temas favoritos en su forma original; de ahí el agradecimiento 
a los "arreglistas" que hacían posible tal milagro. 


Técnicamente llevar tales obras a la guitarra no sólo podía resultar interesante 
musicalmente hablando, sino que en las manos de Tárrega aporta nuevas formas de escritura 
en el instrumento. 


FANTASIA SOBRE MOTIVOS DE "MARINA" DE ARRIETA SEM Nº27 Pág. 27 
AA ала VE ARRET A SEM N°27, Pág. 27 


J. Arcas escoge un tango para su "Fantasía sobre un tema de Marina", y Tárrega 
termina su obra con el mismo tango con pequeñas variantes melódicas. Completa su 
"Fantasía sobre Marina" con otros fragmentos de la misma obra de Arrieta. Una vez más 
las aportacione musicales y guitarrísticas de la gran maestría de Tárrega, nos convencen 
de su indudable talento. 


O SEM 0913 
-94- 


FANTASIA SOBRE MOTIVOS DE LA TRAVIATA DE VERDI SEM Nº28, pág. 35 


Las dos primeras óperas, que, según algunos, manifiestan en Verdi una personalidad 
nueva respecto a sus óperas anteriores, son Rigoleíto y La Traviata; en ambas, los 
personajes principales Rigoletto y la Traviata quedan individualizados en su personalidad por 
la fuerza de la música y no por la teatralidad de las escenas. El argumento está inspirado 
en "La Dama de las Camelias" de A. Dumas. Fue un fracaso en su presentación (1853). 
Los diversos retoques y algunos nuevos números hicieron que la versión de 1854, catorce 
meses después del estreno, fuera un éxito. 


La Fantasía de F. Tárrega recoge algunos temas, pocos, de esta ópera. El Adagio 
del principio hace referencia al Preludio y a través del mismo presenta el aria "Adio" (Acto 
HD, y el final del Acto I "sempre libera", dos de los temas que junto con el "Brindis" que 
no aparece en la Fantasía, se hicieron más populares. 


De nuevo tenemos que remitirnos a "La Cartagenera" SEM Nº26, y a la influencia 
de J. Arcas en sus composiciones. Con el mismo titulo está publicada esta obra por Arcas 
(ver obras completas editadas por SONETO). La versión de Tárrega creemos que supera 
a la de Arcas, si bien se trata de pequeñas modificaciones tanto en la música como en el 
instrumento. Por este motivo y por estar reconocida en el campo guitarrístico, hemos creído 
conveniente su publicación. 


También hay que decir que otros guitarristas contemporáneos de Arcas y Tárrega 
hicieron otras versiones de esta famosa Opera, por lo cual podemos considerar esta versión 
de Tárrega como una más. | 


VARIACIONES 


LA VARIACION 


La forma variación es una de las más usadas a través de la historia de la música sobre 
todo desde el s.XVI a nuestros días. En resumen consiste en la presentación de una idea 
más o menos sencilla en su estructura y la repetición del mismo esquema con diferentes 
"ropajes musicales" (ritmo-armonía-melodía). 


La variación va desintegrando poco a poco el tema principal de manera que cada vez 
se hace más difícil reconocerlo, estando sin embargo presente en todo momento. 
Normalmente las variaciones no cambian el compás (hay excepciones) ni la escala tonal o 
modal en la que el tema se presenta. Eso sí, casi siempre, dentro de la tonalidad, una de 
las variaciones cambia la modalidad. La armonía se enriquece con el uso de dominantes 
secundarias, cromatismos e incursiones a tonalidades lejanas. El ritmo va cambiando 
constantemente en cada variación y la variación queda desfigurada por los medios habituales 
de transformación. 
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VARIACIONES SOBRE MOTIVOS NACIONALES - SEM N°29. pás. 42 (inédita) 
A DIDI MOL YOS NACIONALES - SEM N°29, pág. 42 


Las variaciones sobre motivos nacionales de Tárrega está compuesta libremente y sólo 
se puede destacar el del "cambio del motor ternario" al "motor binario" en lo que él llama 
la segunda variación, volviendo al final de nuevo al ritmo ternario, pero ya ajeno al tema 
principal. 


Este apunte de Tárrega es consecuencia de un encargo por un alumno que le pidió 
al Maestro hiciera una versión sobre este tema nacional, al que Tárrega accedió y realizó 
para tal sugerencia. 


La afinación de la tercera cuerda en Sol Sostenido es la única vez que la emplea 
Tárrega en sus obras. 
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Estas variaciones presentan una estructura más completa quedando como sigue: 


Introducción (compases 1 al 40) | 
Tema principal | organización 
Ocho variaciones | 

| 

| 


Сода 


La introducción contiene un bello motivo temático que nos acerca al espíritu del tema 
popular que servirá de base para las variaciones. La escritura compleja de esta sección la 
hace poco apta para que constituya tema de variación, pero, sin embargo, los intervalos 
usados y su armonización preparan la parte central de la misma. Del compás 1 al 13 
constituye un pequeño preludio que se cierra con la cadenza del compás 36. 


El tema principal está tomado de la obra de Paganini, original para violín, existiendo 
cambios respecto a la melodía del violinista. 


En la primera variación introduce un contramotivo de cinco corcheas, la primera de 
las cuales está a contratiempo. No se puede hablar aquí de una variación rítmica y sí de una 
explicitación de ritmos nuevos contenidos en el ritmo ternario general. 


La segunda variación presenta dos facetas: una rítmica (tresillos de semicorcheas) y 
otra melódica. Los sonidos de la melodía, cuando están, aparecen desplazados 
métricamente, o son sugeridos por la armonía cuando no están. 
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La tercera variación melódicamente es parecida a la segunda. Rítmicamente crea 
acentos en la segunda parte del compás, cerrando los períodos con un grupo de tres negras. 
La armonía es reforzada en esos puntos con acordes arpegiados y el conjunto puede sugerir 
instrumentos dé percusión a la manera como se acompañan con un bombo ciertas músicas 
populares. Los mordentes dan color al conjunto. Elementos de la segunda variación se 
entremezclan con los propios de la tercera. 


La cuarta variación más breve que las anteriores es melódica fundamentalmente. 


En la quinta variación emplea recursos de la tercera en cuanto al ritmo; mantiene 
claramente el tema dado, a la vez que lo adorna tímbricamente con el "glissée" descendente 
desde una apoyatura previa. La segunda parte de esta variación es melódica, introduciendo 
una serie de diseños (cinquillos, tresillos, fusas) sobre las notas fundamentales de la armonía 
básica. 


La sexta variación presenta el tema como al principio: la gracia está en hacerlo oír 
por medio de los armónicos, lo que le cambia el color. Esta variación en términos estrictos, 
no lo es tal, pero realmente se percibe el motivo base de modo distinto. 


La séptima variación no aporta ideas nuevas con respecto a las anteriores: usa 
esquemas ya oídos. No así en la octava que es muy simple y en la que el valor de 
semicorchea, a manera de trémolo guitarrístico, es la base de la misma. 


Los últimos compases se pueden considerar una pequefia coda en la que el tema 
principal vuelve a aparecer pero con los ritmos fragmentados, para suprimir tensión. 


En conjunto podemos ver cómo evita la variación armónica, así como el cambio de 
modo. La obra es larga y de mucho efecto, y en ella introduce gran cantidad de recursos 
técnicos que todo instrumentista debe dominar. 


VARIACIONES SOBRE LA JOTA ARAGONESA SEM Nº31, pág. 61 


La Jota tiene como característica principal el estar realizada sobre una serie de frases 
de ocho compases en las armonías tónica y dominante. El ser la armonía siempre igual hace 
que cada uno de los temas sea en realidad variación de cualquiera de ellos; de vez en cuando 
se intercala una copla a una o dos voces, pero dentro de la misma armonía; el aire de copla 
suele ser más lento. Otra característica de la Jota es que el enlace entre tónica y dominante 
y viceversa se suele producir con una síncopa armónica sobre el tercer tiempo. 


Como se indicó al hablar del Vals, existe una semejanza formal, en tanto en cuanto 
el Vals está constituido por una sucesión de melodías distintas que forman un todo, estando 
la diferencia con la Jota en el hecho de que en ésta las melodías son variaciones de unas a 
otras. Muchas danzas europeas tienen el mismo ritmo, compás y aire, pero hay algo que 
las distingue sustancialmente: el carácter. 
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Guitarristas de todas las épocas han realizado Jotas en la guitarra, pero nadie como 
Tárrega hizo tan completa versión. El parecido entre todos es fruto de la coincidencia en 
los temas populares escogidos por los maestros; el tratamiento guitarrístico es totalmente 
distinto y nada tienen que ver las diversas versiones con las del Maestro de Villareal. 
Comienza Tárrega con una larga introducción que en una de sus versiones sigue un ritmo 
binario, a la manera de algunas introducciones de los valses. Los motivos de la Jota están 
más cuidados que en los demás guitarristas, en cuanto a la melodía y cadencias. 


Usa una gran variedad de recursos instrumentales y de imitación que en la guitarra 
sorprende con su realización, como pueden ser: armónicos, imitación a percusión, a cantos 


de copla, tambores, etc. La escritura tiene un resultado más interesante a los otros 
guitarristas. 


Esta obra bien interpretada puede causar un gran impacto en el público, y si el 
intérprete con habilidad y musicalidad sabe combinar los tiempos, efectos tímbricos e 
imitativos que Tárrega expone, tendrá como resultado el éxito de una gran obra. 


Tárrega, por lo visto, se divirtió mucho con esta obra, que poseo en cuatro 
manuscritos, si bien son la misma obra, están escritos en diferentes años, viendo como va 
retocando algunas variaciones, suprimiendo partes y añadiendo otras. La versión que 
editamos pertenece a la última copia, con otra introducción algo diferenciada, para que cada 
cual toque la que desee. Al final hay otras variantes que pertenecen a otro primitivo 
manuscrito, pueden intercalarse dentro de la obra si lo desea el intérprete, pues no 
olvidemos que Tárrega ofreció de esta obra diferentes versiones ante el público. 


Concluimos este análisis afiadiendo lo siguiente: 


Todo análisis resulta, a veces, injusto con la obra analizada, ya que siempre se hace 
sobre la frialdad de la teoría. Por otro lado la música es un ser vivo que con virtudes y 
defectos tiene su propia personalidad que supera cualquier intento de análisis crítico. De 
ahí que Tárrega sea uno de los hitos en la historia de la guitarra espafiola como técnico, 
intérprete y compositor. El mensaje que sus obras contienen será siempre bien percibido 
por todos si quienes lo interpretan y dan a conocer saben hurgar dentro del contenido 
musical de sus obras y son capaces de transmitirlo a los demás con fidelidad. 
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